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01-PROLOGO

Imprenta Municipal - Artes del Libro y
la Escuela de Ceramica de la Moncloa

Paloma Catalina Zamora

Directora General de Educacion y Juventud

Aunque es relativamente habitual la colabo-
racion entre instituciones, en este caso puede
resultar algo insdlito al tratarse de la Imprenta
Municipal-Artes del Libro y la Escuela de
Ceramica de la Moncloa. Ambas instituciones
dependientes del Ayuntamiento de Madrid y
con una historia que se remonta a mas de 80
afios de existencia, tienen en apariencia activi-
dades dispares. Pero poseen un largo recorrido
en la realizacion de numerosos trabajos de
orden artesano y artistico. Es precisamente
la indole de estos trabajos lo que tienen en
comun, manteniendo y preservando artes que
han tenido gran trascendencia en el desarrollo
del patrimonio cultural universal. Partiendo
del hecho de que la escritura se manifiesta en
sus origenes histéricos impresa en placas de

arcilla, la Imprenta Municipal es el lugar idoneo
para mostrar los trabajos que se realizan en la
Escuela de Ceramica de la Moncloa. Pero ade-
mas las obras escultéricas que se presentan
estan relacionadas con la escritura, las letras,
los libros, las palabras...como una evocacion
de esos origenes histéricos en una libre inter-
pretacion actual e individual que aportan los
autores.

Paraellos y ellas es el principal agrade-
cimiento, asf como para los trabajadores y
trabajadoras municipales, también para el
resto de colaboradores y especialmente para
la Imprenta Municipal-Artes del Libro que
gratamente nos ha acogido en su excepcional
espacio en pleno centro de Madrid para disfru-
te de madrilefios y foréneos.
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De palabras, libros y barro

Maria Belén Llera Cermeno

Directora General de Bibliotecas, Archivos y Museos

Una de las funciones primordiales de la
Imprenta Municipal-Artes del Libro es la con-
servacion y difusion de la cultura de las Artes
Graficas y el libro. Ahadamos a eso que las
Artes Graficas y el libro poseen su elemento
fundamental en el item con significado méas
pequefio: la palabra. La Direccién General de
Bibliotecas, Archivos y Museos es plenamente
consciente del valor de la palabray lo escrito,
como instrumento de preservacion de la cul-
tura para la posteridad. Esta exposicion quiere
constituir un homenaje al medio mas antiguo
para difundir la palabra, como es la cerdmica,
en una feliz colaboracion entre dos institucio-
nes con un marcado perfil artesanal: de una
parte, la Escuela de Ceramica de la Moncloa,
dedicada a la ensefianza de las técnicas cera-

micas desde su fundacion en 1917; de otra, la
Imprenta Municipal-Artes del Libro, heredera
de la antigua Imprenta Municipal nacida en
1853.

La muestra posee un propésito evocador y
contiene un decidido espiritu de creacién. Bajo
el lema Las palabras llegaron con la cerdmica
se propone un recorrido libre en el que los
alumnos de la Escuela de Ceramica de la Mon-
cloa proyectan mensajes mediante la palabra.
Palabras, letras y textos son los lemas que,
mediante la cerdmica y sus distintas técnicas,
nos transmiten informacion.
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02-LAS PALABRAS
LLEGARON CON LA

CERAMICA

M?@. EUGENIA ALONSO SANTOS

Este material noble y humilde al tiempo se encuentra presente en el

mismo origen de la escritura

Algo para reflexionar

Cuando la busqueda de los nuevos materia-
les esta directamente relacionado con el avan-
ce de la alta tecnologia, me detengo a mirar
hacia el pasado y encuentro que algo en apa-
riencia tan comun como es la arcilla, continta
siendo no sélo participe activo de esos nuevos
materiales (en naves espaciales, conductores
eléctricos...) sino que también esta presente en

numerosos aspectos de nuestra vida cotidiana.

El dominio de las cualidades de este mate-
rial convertido en cerdmica tras su coccion dio
lugar a un importante cambio evolutivo, sin
precedentes en la Historia de la humanidad y
acaecido durante el periodo del Neolitico.

Su abundancia favorecid su difusion asi
como una ingente produccion de recipientes,
especialmente en la antigua Mesopotamia
durante el IV milenio a. C. Estos recipientes,
denominados “cuencos de racion’, sirvieron
para el computo de raciones de comida, y su
imagen aparecerd representada en las tablillas
de este mismo material, dando lugar a los
signos cuneiformes.

Es por ello, que se puede afirmar, que en el
mismo origen de la escritura se encuentra pre-
sente este material noble y humilde al tiempo.

Su intrinseca relacion es la que me ha lleva-
do a reflexionar sobre dichos territorios, a la
vista de sus fructiferos resultados.

La cerdmica ha continuado siendo soporte
de escritura a lo largo del tiempo, si bien no
con tanta intensidad como en sus origenes
debido a la aparicién de otros soportes méas
livianos como el papel. Pero sus vestigios han
permanecido en un afan de perdurabilidad,
desde los griegos (identificando en sus vasos
a personajes mitoldgicos o a sus artifices), a
los romanos (referenciando productos de sus
anforas, o con textos mas complejos impresos
en placas) pasando por los drabes, con un
magnifico ejemplo conservado en los arrima-
deros de la Alhambra (en forma de poemas
alusivos al propio edificio o de indole religiosa)
continuando en perfodo medieval y renacentis-
ta (distintos objetos de botica y plafones entre
otros) hasta nuestros dias. De todos ellos se
pueden ver distintos ejemplos en nuestros
museos madrilefios: Arqueoldgico Nacional,
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Tablilla cuneiforme: Contabilidad administrativa de distribucion de cebada 3100-2900 a.c.
The Metropolitan Museum of Art, New York - 5.5 x 6 x 4.15 cm - Arcilla

Nacional de Artes Decorativas, Instituto Valen-
cia de Don Juan, entre otros.

De tal modo que se han perpetuado una
serie de mensajes escritos a través de estos
soportes ceramicos de contenido muy diverso:
administrativos los mas antiguos, religiosos,
literarios, descriptivos, 0 meramente informati-
vos, por citar los mas significativos.

En la actualidad, y al igual que sucede en
otras manifestaciones artisticas, revisamos en
esta exposicion la relacion de los simbolos-
signos, la escritura en definitiva, con las artes
plasticas y en este caso con cerdmica.

Los autores utilizan las palabras, grafismos,
imagenes y formas para lanzar distintos men-
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sajes abordados desde la dptica individual.

Este reencuentro surge en un momento en el
que la comunicacion y el intercambio docu-
mental resulta algo imprescindible, aunque
irénicamente no parecen servir para enten-
dernos mejor. Las palabras aparentemente no
resultan ser suficientes para hacerse oir, como
si estuvieran faltas de contenidos. Tal vez el
ritmo vertiginoso de la vida nos aboca a sus-
tituirlas por signos, en cuyo caso serfa como
volver sobre nuestros pasos remitiéndonos a
los origenes.

¢Es que no hay palabras para hacer un
mundo mejor?



Aspectos técnicos

El material utilizado en todas las obras que
se presentan es esencialmente una pasta arci-
llosa refractaria. Y en los acabados exteriores
se han aplicado ¢xidos metélicos y distintas
calidades de esmaltes preparados en el labora-
torio del propio «Taller de forma'y textura en la
escultura.

Para la elaboracién de las piezas se ha
partido de una maqueta previa, que facilita la
vision de conjunto por una parte y la viahilidad
de la misma por otra, para finalmente ejecu-
tarla a gran tamafio. A continuacion se estudia
el proyecto para construirla, estructurarla y
elaborarla directamente en hueco por medio de
planchas. Un descuido o falta de programacion
en la ejecucion de la obra puede suponer que
se malogre. Texturas, improntas y tratamientos
exteriores que se apliquen, jugaran también un
papel importante. Una vez finalizada sera ne-
cesario dejarla secar lentamente evitando posi-
bles grietas. Generalmente pasara una primera
vez por el horno a 1050° C, fase denominada
bizcochado.

Casi en paralelo con el proceso de secado y
bizcochado hay que ir definiendo el acabado
final de coloracion. Para ello se haran distintas
pruebas con soportes de reducido tamafio y en
vertical, para comprobar el comportamiento y
caracteristicas de los esmaltes seleccionados.

Cuando la pieza tiene una consistencia
suficiente, aportada por el bizcochado, sera
posible la aplicacién del acabado final de
coloracion consistente generalmente en uno o
varios esmaltes.

Por Ultimo se cocerd por segunda vez a
1235° C, poniendo asf fin a la incertidumbre.

La exposicion

El recorrido se inicia con una obra del reco-
nocido ceramista Joan Llacer, que ha tenido
la gentileza de acompafiarnos como invitado
excepcional en esta propuesta expositiva. Pro-
fesor y maestro de ceramistas, me ha precedi-
do en la labor didéctica del «Taller de forma'y
textura en la esculturay.

A continuacion, y respondiendo a una de las
finalidades de la exposicion, se muestran al-
gunos de los trabajos realizados en la Escuela
de Cerdmica de la Moncloa. Los participantes
pertenecen al «Taller de forma y textura en la
esculturav, ya experimentados en su mayoria,
asi como al 2°. curso de Bases de Ensefianza
Cerdmica, que cierran el recorrido con una
instalacion, como aportacion de la asignatura
de «Area de instalacion». Ambos grupos han
tenido que afrontar diversos retos.

En primer lugar con respecto a la tematica
de la propia exhibicién, que si bien es muy
sugerente también estd ampliamente repre-
sentada en las artes plasticas. Igualmente el
tratar un tema comun para el colectivo y el
encontrar la conexion con la ceramica no ha
sido tarea facil. Aunque hay que sefialar que
el singular espacio que nos ofrece la Imprenta
Municipal, teniendo en comun la similitud de
procesos en cuanto a que son artesanales
como los cerdmicos, nos aporta el lugar ideal
para la muestra.

En segundo lugar se encuentra una cuestion
intrinseca a la propia ceramica, como es el
dominio de distintas disciplinas, asf como el
realizar trabajos de gran formato que entrafian
ciertas dificultades.

Por todo ello, en este proceso, los aspectos
didacticos de dindmica de grupo, pero también
de superacién personal, han supuesto un
esfuerzo notable.

Finalmente cada autor presenta una o varias
obras que son reflejo de esa busqueda de la
pieza ideal. Y es que en cerdmica tiene una
gran relevancia tanto el proceso de creacion
como el de ejecucion de una obra, pudiendo
ser mas interesante que el propio resultado
final, ya que la obra puede tener distintas
soluciones.

Pero lo mas importante es haber aprendido
algo nuevo en ese proceso creativo, y en defini-
tiva, que haya sido una lectura constructiva en
lo individual y en lo social.

Ma. Eugenia Alonso Santos. Profesora del
«Taller de forma y textura en la escultura» de
la ECM.
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03-LAS ENSENANZAS DE
LOS VIEJOS MAESTROS
SON NUEVAS Y ETERNAS

FERNANDO FERRO PAYERO

Las ensenanzas de los viejos maestros son nuevas y eternas, como

muestra la obra de Joan Llacer

Los artistas generalmente son personas, y
las personas no son mas que un expediente de
acciones y experiencias. Experiencias que, en
base al sofisticado método de la prueba y el
error, a veces llevan a progresar en algun ambi-
to de la extensa actividad humana. Asi ocurre
con la artistica, en la que una vez conocida
su historia, la culta y la popular, la cercana y
la remota, la méas antigua y la de mas rabiosa
actualidad, ademas de entender la técnica y su
oficio, has de simular como que se te olvida.
En ese momento empiezas por el principio, y
tratas de buscarte a ti mismo en los sucesos
simples, pero determinantes, de escoger la
pasta adecuada, laminar, amasar sin descuidar
las burbujas de aire, construir o desgarrar, de-
jar secar en la dureza adecuada para generar
texturas, bizcochar, esmaltar, volver a cocer y
todo lo que venga al caso que nos interesaba,
pero que con toda sequridad ya es otro distinto
de el del principio. Nosotros también somos
distintos de cuando iniciamos el proyecto. Casi
seguro que todo este proceso, con matices,
se le puede aplicar cabalmente al peculiar
talante y asombroso talento del Maestro
Joan Llacer, que viene del Levante. Tierra que
tiene por distintivo un tenaz compromiso con
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la tradicién ceramica en todos sus campos:
alfarera, azulejera, de ladrillo y tejar, y como
no, artistica. Su proyecto creativo se apoya
en series teméticas, a las que acude con una
periodicidad dificil de prever.

Uno. Deconstruye las remotas y consoli-
dadas formas de los cuencos alfareros (de
torno), para reinventarlas, levantandolas con
pellas de pasta y técnica de patchwork, tam-
bién interviene sobre los perfiles de las muy
funcionales anforas, ahora rotas y porosas
porque nunca contendran ni grano, ni vino,
ni aceite, y sobre los grandes platos. En este
Ultimo caso los hace servir como soporte de
un solo color vitrificado e intenso, al punto
de provocar el vértigo del abismo cuando el
espectador se asoma al rojo fuego o al azul
cobalto de la céncava superficie.

Dos. En los volimenes candnicos de torno,
pasados posteriormente por los humildes
moldes que permiten generar réplicas, escribe
concisas poesias de corte oriental. Cristali-
zaciones como flores de hielo o haikus, que
con tres versos y diecisiete silabas condensan
sensaciones de modo tan intenso que no se
pueden decir de otra manera.



«Esta primavera en mi cabafia
Absolutamente nada
Absolutamente todo».
Yamagushi Sodo (1643/1716)

Tres. Instalaciones de botas, chuscos (panes
de racion) y maletas. Contra un rincén se
amontonan decenas de panes amarillos, algu-
nas botas usadas y oscuras, junto a maletas
abiertas. ;Ud. de qué cree que hablan? Pudiera
ser que de guerras econémicas y de las otras,
con sus consecuentes derrotas, y el rosario de
exilios, destierros, migraciones y sufrimientos
de cualquier tipo que imaginarse pueda.

Cuatro. Olla exprés, cazo y sopa de letras.
Compleja obra de varias piezas especifica para
la exposicion «Las palabras llegaron con la
cerdmica» en la Imprenta Municipal de Madrid
2017. Una limpia metéfora que asocia cocina y
lenguaje, ingredientes basicos que se com-
binan y transforman para convertirse en algo
placentero para los sentidos y asimilable por el
tubo que somos todos los animales, asi sean
las semillas de arroz que junto a las verduras,
carnes y mariscos se avienen a entenderse

en paella, fuego por medio, dentro de una de
las artes mayores del ceramista. Asi como en
el lenguaje las letras vienen a ser palabras,

y al fuego de la gramatica y su sintaxis se
trasmutan en versos o dictdmenes, placer y
miedo. Todo tan cerca. Sus ensefianzas, como
demuestra su obra, son siempre nuevas y sin
fecha de caducidad, porque se rigen por nor-
mas estrictas en la busqueda del conocimien-
to, la concentracion en el trabajo y el encuentro
con el placer en cada proyecto.

Es obvio que solo a un periodista distraido y
desocupado se le podria ocurrir establecer un
ranking con los ceramistas contemporaneos
mas influyentes, pero de existir, Joan Llacer
figuraria por derecho propio en el Top-ten o en
el Dream Team, junto a unos cuantos artistas
del Extremo Oriente, japonés, chinos y corea-
nos, y unos pocos occidentales, anglosajones
incluidos.

iLarga vida al maestro Llacer!

Fernando Ferro Payero. Critico de arte.
Vallekas 14 de Abril de 2017
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JOAN LLACER
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04-SELECCION DE OBRAS



«Representa a la literatura como fuente de
creacion, cémo a través de los libros surgen y
Se generan nuestras propias vivencias».

BROTES DE IMAGINACION
JULIA ROMO

9x40x 27 cm.
Pasta refractaria, engobe y vidriados.
En proceso, bizcochada.
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SIN PALABRAS
PATRICIO CASTRO

30x45x 30 cm.
Pasta refractaria, esmalte y papel pintado con arcilla de color

y témpera.
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MAS ALLA DEL LENGUAJE Y LA ESCRITURA.
VUELTA AL IDEOGRAMA
ALBERTO DE LA PENA GAROZ

50 x 70 x 50 cm.
Pasta refractaria, engobes, metal y teléfonos mdviles.
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«Hay que volver al origen de las palabras por
lo lejos que nos han llevado de lo que
significaban».

José Saramago

27



VARIAS OBRAS
ALICIA MACHIMBARRENA

34 x 80 x40 cm.
Pasta refractaria, 6xidos metalicos y engobe.

«En las obras de Alicia Machimbarrena,

los personajes encarnan ideas y conceptos
que entran y salen a capricho. Se pasean por
dentro de los libros y por fuera. Es, en definiti-
va, el efecto de la lectura. Las ideas que unos
plasman, otros las recogen y las siembran en
otras mentes. A veces descansan, se asientan
mejor y dan brillo a conclusiones propias. Es
un entrary salir constante.......una vida silen-
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ciosa con mucho bullicio. Una via de escape
de la mente para participar del pensamiento de
alguien ausente. Es un dejar constancia de he-
chos que ya pasaron o hechos que se perciben
para el futuro. En fin, un mundo magico que

no puede quedarse quieto. Y estos pequefios
seres, pueden ser ideas, estudios, sentimien-
tos, descubrimientos, pueden ser, todo aquello
que se quiera leer... »



< En pégina anterior de izquierda a derecha y de
arriba a abajo, obras:

01-Entrar y salir de ideas y emociones.

02-Cambiando impresiones.

03-Trepando “el canto” y cerrando “la Tapa”.

04-La palabra cambia el angulo de vista.

05-Navegando en el mar de las ideas de un
ausente.

> En esta pagina, detalle obra:
La palabra cambia el angulo de vista.
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LAS PALABRAS FLUYEN
CARMEN SUSAETA SALICHS

28x 14 x38cm.
Pasta refractaria, 6xidos y esmaltes.



«Dentro de los libros estan
todas las vidas, tantas pala-
bras como estrellas y algunas
emociones contenidas».

DENTRO DE LOS LIBROS

ASCENSION FERNANDEZ MUNOZ
27 x20 14 cm.

Pasta refractaria y esmalte.
En proceso, sin cocer.
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EVOLUCION DE LA ESCRITURA
LA TORRE DE BABEL
CATHY O°NEILL TINDAL

72 x40 x 30 cm.
Pasta refractaria, gres chamota fina y vidriado.
En proceso, sin cocer.




«El que lee mucho y anda
mucho, ve mucho y sabe
mucho».

Miguel de Cervantes

«Lécriture est la peinture
de la voix».
Voltaire

«To travel far there is no
better ship than a book».
Emily Dickinson
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SIN TITULO
DAVID DE FELIPE

25x42 x28 cm.
Pasta refractaria triturada y papel.
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ESCALA
HAIMA (JAIME GUTIERREZ)

110 x 110 x 205 cm.
Pasta refractaria, engobes y hierro oxidado.
Maqueta.
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PASADOS Y FUTUROS
JOSE GARRIDO

30x20x20cm.
Pasta refractaria, esmaltes, éxidos y pigmentos ceramicos.



«Aprende de las estrellas,
estd escrito en ellas (enviado
con suavidad)».

37
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< En esta pégina, obra:
01-Barro y letras.

> En pégina siguiente, obra:
02-Arpa.

01-BARRO Y LETRAS
02-ARPA
LUIS ROBLEDO

01-86 x 60 x 55 cm. /

02-86 x 63 x 36 cm.

Pasta refractaria y 6xidos metélicos.
01-En proceso, cruda. / 02-En proceso,
bizcochada.






«El conocimiento cientifico te ayuda a
comprender y preguntar.
Las letras son el camino al conocimiento.

APRENDER Y RECORDAR

40

NEUS ORO ORO

9x 88 x 68 cm.

Pasta refractaria, 6xidos metélicos y 6xidos
silicatados.

En proceso, cruda.



GALAXIA GUTTENBERG
MANUEL DEL VALLE

35x40x 15 cm.
Pasta refractaria, arcilla roja y dxidos.
En proceso, cruda.
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GEOMETRIA = CALIGRAFIA,
PALABRAS OCULTAS
LUIS ROJO

60 x 55 x 35 cm.
Pasta refractaria y ¢xidos silicatados.

Y,
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SIN TITULO
MONICA RROCA

16 x 50 x 35 cm.
Pasta refractaria y esmaltes.

«De tanto mirar.
De tanto mirar tengo un comecome...
lo que hable la gente a mi me da igual
buscando el alivio para mi persona dejarse llevar
he visto color...
he visto color... se me ha “quitao” el muermo.
iiAy como me alegro!!».

44



ES SIEMPRE PROVECHOSO
ABRIR CUALQUIER LIBRO
SILVIA CID FERNANDEZ

48 x 48 x 6 cm.

Pasta refractaria, oxidos metalicos y esmaltes.

En proceso, cruda.
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BUSCANDO LA LIBERTAD INTERIOR
NEKANE CEBRIAN

32 x40 x 40 cm.
Pasta refractaria y 6xidos silicatados.
En proceso, cruda.
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«Les hommes de chez toi, dit le petit prince,
cultivent cing mille roses dans un meme jardin
...etils n'y trouvent pas ce qu'ils cherchent..

Et cependant ce qu'ils cherchent pourrait
etre trouve dans une seule rose et un peu
d'eau. Mais les yeux sont aveugles.

Il faut chercher avec le coeur».

«Los Hombres de donde vives - dice el
pequeiio principe - cultivan cinco mil rosas
en un mismo jardin... y no encuentran lo que
buscan.

Lo que buscan podria encontrarse en una
sola rosa y un poco de agua. Pero los ojos
estan ciegos.

Hay que buscar con el corazén».

Antoine de Saint-Exupéry
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«Es una invitacion al visitante
a jugar con los libros que hay
en el interior de cualquier biblioteca
para hallar la respuesta a tus interrogantes».
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EL CONOCIMIENTO ESTA
EN EL INTERIOR

NIEVES DAFAUCE

40 x 70 x 40 cm.
Pasta refractaria y 6xidos metélicos.
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PAGINA EN BLANCO
SERGIO SEVILLANO

42 x 48 x 30 cm.
Pasta refractaria, porcelana, éxidos metélicos y metal.
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«El Verbo origen del tiempo

El tiempo imprenta primigenia

Estratos de historia en la tierra

Placas tipograficas de la memoria humana
La marca pétrea de la palabra escrita».

LOS ESTRATOS
DEL VERBO
PIEDAD CRESPO BORDONABA

45 x 42 x 34 cm.
Pasta refractaria, porcelana y esmaltes.
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05-INSTALACION:
PALABRAS CRUZADAS

Ma. PALOMA GARCIA-CABANES SALMERON

Reflexion sobre la importancia de la ceramica como soporte y
vehiculo de transmision de la palabra, facilitando un encuentro entre

ambas.

La instalacion es un género dentro de las
artes plasticas.

Suele supeditarse al espacio para el que ha
sido concebida y en €l se sitdan obras, objetos
y materiales diversos con gran libertad de
concepto.

Con frecuencia el publico forma parte de la
instalacion e incluso puede llegar a intervenir.

La intencionalidad del artista es funda-
mental ya que es una férmula expositiva muy
conectada al arte conceptual.

Es frecuente que el artista utilice sonidos,
efectos luminicos, y toda clase de recursos
que pudieran reforzar el proyecto artistico
propuesto.

Fue a partir de 1980 cuando se empieza a
popularizar, aunque sus origenes se remontan
a principios del siglo XX.

Esta instalacion esté realizada por los alum-
nos del segundo curso de Bases de Ensefianza
Ceramica, y es el resultado del trabajo final de
la asignatura del Area de instalacion y proyec-
tos.

Ha sido disefiada para este espacio concreto
y su tematica se corresponde y dialoga con el
resto de la exposicion.

Se trata de una reflexién sobre la importan-
cia de la cerdmica como soporte y vehiculo de
transmision de la palabra, facilitando un en-
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cuentro entre ambas. El arte ceramico utilitario
ya existia antes de la invencién de la escritura
y fue determinante para la difusion de esta.

Las palabras son esenciales, ya que
construyen nuestro universo simbélico como
seres sociales y determinan nuestra identidad
cultural. Con la palabra escrita hemos roto
nuestros limites espaciales y temporales, con
ellas sabemos lo que ocurre en cualquier punto
de nuestro planeta, intuimos lo que ha pasado
e imaginamos lo que pasara.

El lenguaje se inicia con sonidos que se arti-
culan en palabras y para hacerlas permanentes
se transforman en signos graficos que pueden
ser escritos o grabados.

Para realizar esta instalacion se ha partido
de una serie de letras-esculturas.

Por letras entendemos signos evolucionados
que al unirse conforman las palabras. Estas al
cruzarse de una determinada manera, suge-
rente y artistica forman la frase que da titulo
a la exposicion. Planteandolo como un juego,
el espectador se sentiré retado a descubrir el
mensaje que subyace en este crucigrama de
letras.

M?2. Paloma Garcia-Cabanes Salmeron.
Alumna de 2°. curso BEC.









06-RELACION DE
AUTORES POR ORDEN
ALFABETICO

Adeva Velasco, M?. Soledad 55
Asenjo Garcia-Manso, Silvia 55
Caballero Gonzélez, Julidn 55
Cadenas Cabezas, M?. Luz 55
Castro, Patricio 25
Cebrian, Nekane 46
Cid Fernandez, Silvia 45
Cordero Barragan, M2. Dolores 55
Crespo Bordonaba, Piedad 52
Dafauce, Nieves 48
De Felipe, David 34
De la Pefia Garoz, Alberto 26
Del Valle, Manuel 47
Fernandez Mufioz, Ascension 31
Fernandez Franqueza, M2 Nieves 55
Garcia-Cabanés Salmeron, M2 Paloma 55
Garrido, José 36
Gonzélez Moran, Angeles 54
Haima (Jaime Gutiérrez) 35
Hernando Bravo, Jesus 55
Llacer, Joan 20
Machimbarrena, Alicia 28
Or6 Oré, Neus 40
0’Neill Tindal, Cathy 32
Robledo, Luis 38
Rojo, Luis 42
Romo, Julia 24
RRoca, Mdnica 44
Sevillano, Sergio 50
Susaeta Salichs, Carmen 32
Sanchez Temprano, Ignacio 55

Vézquez de Castro Garcia, Juan Ramén 55
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